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Dic Bilder zeigen Siationen, die jenseits aller wilitaristischer Konstruktionen in
sich ruhend als fast schon heilige oder mystische Orte ihre Wirkung entfalien. Sie verbild-
lichen einen Moment der Rube, der als Ergebnis lange wirkender Naturgesetee entstanden
zu sein scheint und der im Kontrast zu den nervisen, nic zum Stillstand kommenden und
aweckgebundenen metropolitanen Ballungen der indusirialisicrien und globalisierien
Welien sieht. Die Landschafien versuchen einerscits durch die geometrische und zeniralper-
spektivisch gestaffelie Komposition eine vertraute Lesharkeit zu ermoglichen und anderer-
seits durch ihre Puritit und Geschlossenheit eine Intimitit zum Betrachier hermustellen.
Heterogene Landschafisclemente, stark variierendes Licht, psychologisicrende Perspektiven,
speziclle Verweise aul menschliche Handlungen oder vergleichbar leitende Faktoren sind
in den Bildern nicht prisent um fiie den Betrachier keinen definitorischen Ansatepunki

vorzugeben

Aufgrund der zelebrierien Offenheit und Ungebundenbeit kommit in den Landschafien auch
der Kontrast zwischen privatem und dffentlichem Raum zum Vorschein: Es sind zeitlich

als auch raumlich dezentralisicrnie uwiopische Kulissen, die fur jeden Betrachter einheitliche
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DAS SETZEN VON MOGLICHKEITEN

Projektionsflichen bicten, die weil sic vielmehr eine intime und personliche Seclen-
landschaft darsiellen die von der Realitat abgekoppelt zu sein scheint als daB sic eine
empirische Referene spezieller Naturgegebenheiten wiren, den unruhigen, nervisen und
unsicheren individualistischen Erwartungshaltungen eine plane und zum Stillstand gekom-
mene Flaiform m.hiclcn im Stande sind.

Die Bildkonstruktionen sind deshalb utopisch, da sie Placierungen ohne wirklichen On
und ohne wirkliche Zeit sind. Es sind additiv aufgebaute Perfekiionierungen der Kombina-
tionsmoglichkeiten vor einem realen, ihnen enigegengesetzien Nawrhintergrund; Weiter
sind sie Verdichungen und Enischleunigungen von Prozessen und gleichzeitig Residuen
einer idecllen, von limitierenden Zeitfakioren bereinigie Miglichkeiten der Realitiir.
Ebenso zelebrieren sie eine radikale Abwesenheit, eine Isolation und infolgedessen cine
Awonomie des Unbestimmien, Unkonkretisierbaren, nicht Kausalen. So gibt es im Unter-
oder Nebeneinander der Bilder kein Davor oder Danach, sondern nur jeweils gleichwertige
Hypothesen und Propositionen von Moglichkeiten des real Geglaubien, die obwohl

sie von Realitaishezigen nichi villig freigemacht sind, doch vielmehr Ahnlichkeit zu Triu-
men aufweisen, die nicht logisch an Zeit, an Kontinuitat und Kausalitit gebunden sind.




Sie sind weniger eine normative oder priskriptive Behauptung als vielmehr ein pures
Setzen von Moglichkeiten. Die Landschafien visualisieren mogliche (vergangene und
kommende) Landschaften, deren Existenz dennoch nicmals in der gezeigien An realisien
werden kann und in keiner Weise den Anspruch aul eine wie auch immer geariete Form
ciner Definition von Realitat vomehmen. Paradoxerweise negien gerade die versuchie
visuelle Konkretisicrung einer moglichen Situation einen Abgleich mit “realen”, wisichlich
existicrenden Zustanden da eine exakie Kongruenz niemals zu erreichen ist. Die Thematik
der Bilder implizient cin Ankommen, einen Prozess, ein Warten auf einen finalen im
cigenen Leben wahmehmbaren Zustand, eine Konkretisicrung des Abstrakien das nur als
ideclles Konzept konstruient zu sein scheint. Ausgehend von der koneentrischen, punkiuel-
len sowie individualistischen Siation des Subjckics manifestient und konkretisiert sich die

Zeit in den Bildern im jedem cinzelnen Betrachter und nimmt Einflul aufl scine 1deale in

Form cines erschnten Prozesses und gerinnt damit in der Konsequenz zum Spiegelbild der

individualistischen Praferenzen

Die ideellen Vorstellungen und die daraus resulticrenden rechnerischen
Modulationen innerhalb des Zeitkonzepies der westlich-rationalistischen Wel, lassen in
visualisicrier Form ein komplexes geometrisches Geflecht mit Linien, Kurven, Uberlagerun-
gen, Knoten, Gradiationen und Spekiren entsichen, die sich nur auf der hypothetischen
Grundlage einiger m;ligt:r mathematischen Modelle der cuklidischen Geometrie in Form
yon Axiomen (die einen Grundcode reprasenticren der mit demjenigen Zeichensysiem
innerhalb der Bilderwelien analog in Verbindung steht) aufrecht erhalten kann. Wie bei der
Manifestation eincs der abstrakiesten aller menschlich entworfenen Begriffe, namlich der
Zeit, konstruiert der Betrachter ausgehend von der Konlfrontation mit anonymen, irreellen
Zustinden ein geistiges Spicgelbild, das fiir ihn verwenbar und konsumierbar wird. So wic
Zeit, die an sich undenkbar und ohne Hillskonstruktionen unvorstellbar bleibt und zudem
an essenticlle Randbedingungen wie den Raum oder die Gravitation gebunden ist, sind die
Bilder an angedeutete Witierungszusiinde und Gezeiten gebunden.

Und ebenso wie der in sich limitierie Mensch und folglich alle seine Handlungen,

Bawen, die materiellen und idecllen Konstruktionen seiner Kreationen in der Relation zur

KONSTRUKTION VON ZEITLICHKEIT




postulicrien Unendlichkeit der Zeit und damit ihrer fatalistischen Auswirkungen auf
die Materic und die Natr stets irrelevant zu sein scheinen, so lassen sich analog in den

Bildern keinerlei #ivilisatorische Anzcichen oder Reminiseenzen erkennen

Anzeichen fur dic Wahmehmung der Zeit als kontinuierliche, unabanderdiche, permanente
und konstante Bewegung ist die ticfe Verwurzelung in die rationalistisch-kalkulatorischen
Denkmodelle des Okzidents und der Antike, die den Ablauf, das sich Abspulen der Zeit kue
rioserweise der Euklidischen Geometrie folgend, als geraden Strahl oder Linie, von Links
nach Rechis verlaufend etabliert har. Enisprechend deuten Aussagen wie: “Die Zeit holt
uns ¢in”, “Die Zeit heilt alle Wunden®, *Dic Zeit liufi uns davon” etc. auf cinen unabin-

derlichen, zielgerichteten, von den menschlichen Bewegungen autonomisierien Prozess

hin. Di¢ in nur minimalen Fakioren veranderien Bilder stehen fiir diese Art von konstanter

Bestandigkeit und autonomer Kontinuitit: Ausschnitt, GriBenverhalinisse, Perspekiive,
aber vor allem das Motiv bleibt das gleiche und wird nur in minimalen, in Licht und Farbe

variierien Faktoren an der Oberfliche abgeinderi. Die strenge, auf horizontalen Linien

basierende Komposition der Bilder beruft sich auf die westlich-dominierte Definition des
Zeitbegriffes, die tief in einer geometrischen Konstruktion verwurzelt ist und damit die
Veranschaulichung eines solchen abstrakien Begriffes vor allem in den Naturwissenschafien

- dominiert hat.

Durch die Ant der Bearbeitung ermiglichen sie eine quasi unendliche Moglichkeit der
Variation und erlauben gleichaeitig dem Betrachier cine ebenso unendliche riumliche wie
eitliche Verorung einerseits innerhalb seiner cigenen “Seelenlandschaft” und anderer-
scits im Abgleich mit den Auspragungen der ihm als real erscheinenden Welt. Die in die
Unendlichkeit verweisende Variation spiegelt sich zum Einen in der ziellosen Abfolge der
Serie, da jedes cinzelne Bild zwar 2u (s)einem Abschlu® kommi, die Gesamiheit der Bilder
sich aber stets im Prozess befindet, mit jedem neu hinzugefiigien Bild restrukiuriert wird
und die Seric somit stets prozessual bleibt. Die Akkumulation von zeitlichen Zustinden,
dic in die Landschafien mitiels visucller Codes iibersetzt werden geht stets von der
gleichen Grundstrukiur aus und komplementient die vorher entstandenen Landschafien
ohne sich cin innehaltendes Endstadium oder ein absolut finales Ziel setzen zu wollen.




Die im Grunde seinsnegicrende Tendenz, dic Gegenwart dadurch zu relativieren, daft ihre

Die minels Computerprogrammen und digitalen Filiern bearbeiteten Bilder |
Ursachlichkeit stets in die Vergangenheit verlagen wird, ibr Wesentliches aber noch als ent-schlcunigen den vom Betrachier imaginierten unendlichen und zyklischen Naturpro-

zess. Mit Mitieln der Malerei werden die Zustinde in den Bildern extrem verlangsami und

fiir den Betrachter schlicBlich komplent zum Stillstand gebracht, so dak eine konzenirierie

und Vergangenes hinterliBt keine lesharen, kausalen Spuren. Dic amtizipicric Emwicklung Betrachtung eines einzigen Zustandes, einer spezifischen Ansicht miglich wird. Aus dieser |

innerhalb der Bilder mit dem EI‘},’L‘tH}IS cines fixierbaren Stadiums ist ausschlicBlich auf der konkreten Position heraus entfalien sich jedoch im nichsten Schritt alle potenziell mogli- |

Bevorstehend betrachier wird in den Landschafiswelien durch die riythmische Ik‘.lﬂ'lcl'umg

cines cinheitlichen Grundihemas gekontert. Es passiert nichits Neues und Spekiakulires

Scite des Betrachterrs und zudem rein illusorisch chen Zustande und bringen die Bilder fiir den Betrachter wieder in Bewegung, Ausgehend
von dem visuell konkret fixierien Jetzi-Punki in den Landschafien, verweisen die Bilder im
sclben Moment auch auf mogliche Abweichungen dieses Zustandes, bedienen sich indivi-
ducll erlebter Verinderungen aus dem ZeitbewuRiscin des Betrachters, der das Vorherige
und Kommende streng logisch und konstruktiv als auch frei, destruktiv und anarchisch
imaginicren kann. Die Modifikationen auf der Zeitskala des Betrachiers die sich konzen-
trisch wic Wellen um die konstruierie Gegenwart der Bilder, wie Schalen um den einen
prasenticrien Zustand legen und ihn immer als Zentrum der Betrachtung und der weiteren

Konstruktion behalien miissen, konnen nur zeitlich gelesen werden

PUNKTUELLE GEGENWART




Die Landschafien mogen zwar reale Situationen vorgeben, verweisen aber auf den meilen
Blick aufgrund ihrer Kompositionen, der Farbgebung und nicht zuletzt im Kontext aller
anderen, fast identischen Bilder stets ins Irreale und leiten den Betrachter dazu an die
dargesicllien Zustinde in ihrer Konkretheit und Echiheit sowie die v rgegebene Fixierung
innerhalb einer “historischen Zeitlichkeir™ radikal anzuzweifeln. Deshalb couspringen dhn-
liche aber nun vom Betrachier aulonom generiene Konkurrenzbilder aus ihnen, die sich
in ihrer visuellen Konstruktion bew. Manifestation wie Verschichungen auf einer linearen
Leitskala (*timeline™) versichen lassen kiinnten - also zeitliche Vorwegnahmen kommen-
der Zustinde oder korrigicrie realistischere Versionen der Landschafien zu einem fritheren
Stadium. Das BewuBtsein erschopft sich darin, das imaginire Schauspicl zu erfassen,

die Ereignisse durch antizipatorische Schemata vorherzuschen, imaginare Berge, Gewiisse
und Wiesen zu synthetisieren oder tageszeittypische Lichtsituationen zu konstruieren.

Die Landschaften konnen als zum Stillstand gekommene Naturphanomene betrachiet

werden, als im Hintergrund wirkendes Destillar chythmischer Konstellationen. Sie kisnnen 1
als stille Buhnen fiir mogliche Situationen und Handlungsablolgen fungieren und bleiben

dennoch maglichst neutral in ihrer jeweiligen Wertung beziiglich der imaginierien Situa-
tionen. Die imaginierien Schauplitze oszillieren in ihrer Variation jeweils genau zwischen
dem gezeigien Jetzi-Fusiand im momentan betrachteten Bild und einer anderen konkreten
Situation eines anderen Bildes. Die Moglichkeiten einer vom Betrachier imaginierten Si-
tuation sind durch die konkretisierien Manifestationen in den einzelnen Bildern vorde-
finicrt. Die nur unwesentlich variicrenden Landschafien bilden zugleich Pole irreeller
Konkretisicrungen als auch feste Markierungen, die fiir die imaginire Wanderung des
Betrachiers “zwischen den Landschafien™ verpflichiend sind und zeitlich davor oder danach

anzusicdeln sind, aber niemals als rivalisicrende, parallele, gleichzeitige Situationen. Man

muk aber auch erwihnen, daB entgegengesetat 2u der beschrichenen und vom Betrachier

automatisch vorgenommenen klassischen Aufieilung in Zeitchenen mit der konkreten

Landschaft als einem punktuellen Zentrum, die einzelnen Versionen in den Bildern

dennoch keiner Prorititsstrukiur unterliegen und eine verbildlichie Situation im Verhilinis

2u einer anderen Verbildlichung keine Gewichiung hat. Wie die Gewichtung im Span-
nungsfeld zwischen verbildlichien Landschafien und noch latenten, lediglich durch den
Betrachier imaginierten Landschafien ausfillt, kann ich nicht sagen.




Die cinzelnen Modi der Landschafien mit den spezifischen geografischen Besone unter den Bildern zu etablieren. Das letzte Bild, dasjenige das mit seinem Entstehungsda-

derheiten sind aufgrund der Vereinheitlichung minels Farbe und Strukur der Komposition 00 (um zeitlich am nichsten an der gemeinsamen Betrachter- und Schoplergegenwart dran ist, |

als nivelliert und gleichwertig zu betrachien. Im Prinzip biciet jede cinzelne Landschafi . | gewinnt nur dadurch eine Sonderstcllung (und dies auch nur fiir mich als Kiinstler da die
aquivalente Moglichkeiten der Modifikation. Dies fiihrt daru, daB das Nebencinander ~ Paticrung dem Betrachter nicht ersichdich ist und sich die Bilder nicht als chronologische

der Bilder als “solidarische Gemeinschafi™ verstanden wird, Und obgleich sie eine sichthare Stapelung und Akkumulation verschiedener Modi prisentieren), daR zum Zeitpunkt seiner
Un-Nanirlichkeit proklamieren, bekommit jedes einzelne konkrete Bild aufgrund der Visualisierung und darauffolgenden Eingliederung hew. Uniermischung in den Fundus

gleichen Potenz zur Transzendenz des dargesiellicn Zustandes einen objektiven Charakier, der vorherigen Landschafien, es innerhalb der (noch moglichen) Sujetsmodifikationen

So wie ich als Kiinstler, bevor eine neue Version einer Landschaft gebaut werden kann, dasjcnige gewesen ist das am wahrscheinlichsten in der Natur und in Ubereinstimmung mit

zwischen den Moglichkeiten der bereits vorhandenen hin- und herwandern und iiber ginem logischen Realitatsmodell antizipiert werden konnie. Jede weitere Bildkonstruktion

diese Hinausgehen muB, muk auch der Betrachier seine Extrapolationen an den bereits i nt nur fiie mich stetig an Wert, schopft und erschafft noch nicht dagewesene oder
existicrenden Landschafismodi anlehnen und mit seinen gedanklichen Konstruktionen ! bereits nicht mehr nachvollzichbare Realitaten und Zeitpunkie, da dic verbleibenden

diesen Bezug nehmen. Ich schaffe mit ciner Landschafi nicht nur ¢in universelles Vorbild ‘moglichen Modifikationen im Rahmen der bis dato konsequent benutzien Farb-, Kompo-

fiir den Imaginationsraum des Betrachter sondem bin s auch in dem Sinne, daR ich Posi ons- oder Sujetsstrukiuren und innerhalb der selbsiauferlegien topografischen und

tionen besetzie und diese als noch zu imaginierende und realisicrende Moglichkeit zei | zeitlichen Eingreniung mit jedem weiteren Bild rapide abnehmen und nur mit dem Preis

dem Betrachier durch eine Konkretisicrung vorwegnehme ohne jedoch Klarheit uber die  der Repetition, der Langeweile, des Klischees oder der Unglaubwiirdigkeit erkauft werden |
topografische oder zeitliche Positionierung zu geben oder gar eine kausale Verbindung kiinnen. '

OBJEKTIVITAT IM PROZESS




Der Zeipunkt der Entsichung ist keineswegs an den physischen Platz und die Konstruktion unterlicgen die die Auswirkungen von Naturgesetzen einerseits als Destillar
tatsichlichen ortlichen oder zeitlichen Faktoren gebunden, sondern an dasjeni Re (in Bezug unendlich heterogener Zustinde, andererseits als geronnene, in einer singuliren Position
aur optischen Konkretisicrung willkurliche, unfixierhare und bereits digital transzen- 1 gum Stillstand gekommene Zeit oder schlieBlich als fiktiver Zeitraffer einer Situation in der
dieric) Datum der Fertigsicllung eines Exemplars am Computer. Die Materialivit der Vergangenheit oder der Zukunft zu konterkarrieren scheinen, spiel fiir die in reale und
Landschafien in den Bildem unterliegt genauso der Kontingenz wie dies auch “reale” " empirische Kategorien cingebettete Akzeptanz der Bilder durch den Betrachiers letziendlich
Landschafien tun - die Abfolge und Anordnung bestimmiter Objekic in ciner natiirlichen eine untergeordnete Rolle,

Umgebung unterlicgt nicht nur dem individuellen Standpunkr des Menschen, sondern fis ) '

sciner Position auch ciner durchaus kausalen und logischen aber als zufillig zu beaviche - Ausgehend von einem flexiblen Kern, der die bereits fixicrten Landschafiskonstellationen
nenden Raum- und Zeitkonsiellation. Dies mag ein weiterer Grund fiur die vom Betrache unhicrarchisch enthali, entfaliet sich um diesen herum die Sphire der kurz bevorsiehenden,
terstandpunkt initiierte Reflexion und Neu-Kombination der visuell wahrgenommenen i mit den etablierten Strukturen logisch widerspruchsfrei zu konstruierenden Landschafien,
Zustinde #u sein, die rotzt der angeaweilelien Echiheit der Konstellationen dicse vor dem die mit dem Zeitpunkt ihres Enistehens aus diescr Sphire verschwinden und in den Kern
Hintergrund cines zumeist als total kontingent kategorisierien Lebens fokussieren mull wandern, diesen erweitern und neu zusammensiellen. Dieser Ring zieht sich fiir mich mit je-
Ob die Situationen der Bilder nun wasachlich in ihrer vehement und exaki propagicrien der neuen Version cines Bildes immer enger zusammen bis er zukinfiig verschwinden wird.
Koharenz als solche fotografisch zu unterschicdlichen Zeitpunkien wahrnehmbar waren . ‘Um diese sich stets in Bewegung befindliche Sphire kreist die Zone der ins Unendliche

oder diese ciner mehr oder weniger zentral ausgeiibten, subjektiven kiinstlerischen verweisenden Misglichkeiten - also alle denkbaren Variationen - dicjenigen latenien Entwiirfe

‘die sich reibungslos einfiigen als auch rivalisierende Versionen der Modelle, dic das bisher

TEMPORARE ORDNUNGSMECHANISMEN
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vereinheitlichende Element zerstoren wiirden. Nach dem Konkretisicren aller innerhaly | substituicrt 50 daR jede neue hinzukommende Variation immer mehr im Kontext des durch
 seine selbsireferenticllen Vorganger ctablicrien Konkurrenzmodells betrachtet werden

muf und der Betrachter das alie Modell seiner Realitit in diesem Zusammenhang als nicht

des Schemas logisch moglichen Derivate und dem gleichzeitigen Verschwinden des

mittleren Ringes, sichen sich dann nur noch streng abgegrenai alle Visualisicrungen und

alle noch vom Betrachter imaginierien Landschafien kontrir gegeniiber. Eine Vermittlung | mehr tauglich ansicht. Narirlich ist es grob fahrlissig von “ali” und “neu” zu sprechen da
' zwischen diesen beiden Bereichen scheint dann ohne ein fundamentales Modifizieren des es keinen definitiven punkiuellen Umschwung geben kann - viclmehr macht es Sinn einen
; Grundschemas aller vorherigen Bilder unméglich. Die empirisch wahrnehmbare Realiti feinen, graduellen, subjektiv nicht feststellbaren Verlauf innerhalb zweicr kontradikiori-
| des Betrachiers ist im Zusammenhang cines einzigen Bildes derant dominant, da dieses scher Pole anzunchmen.

in sciner Isolation vor dem Hinergrund dieser stringenten Realitisauffassung automa-
tisch “real” gemacht wird. Die eventuell angebrachien Zweifel duem sich nur im Konte 1
mehrerer uniformer Bilder, die vor cinem solchen Realititshintergrund kategorisiert
werden missen; Erst mit dicsem Nebeneinanderstellen minimaler Abweichungen kann
ein genercllcr Zweifel an der Realiit aller Bilder zum Vorschein kommen. Das sozialisier
Realitatskonzept wird aber mit jeder neuen an das vorherige Schema angelehnien Man .
festation einer weiteren Landschafi perforiert und sukzessive durch ein widerspruchsfnes
und sich scheinbar der Vollsiandigkeit annaherndes Konzept der Landschafisvariationen























































